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Intervju: Karin Modigh

Den belgiske musikern och dirigenten
Peter van Heyghen har ling erfarenhet av
att musicera till dans. "Dansmusik ér for
mig inte att spela for dansare, dansmusik
dr att spela musik som man Glskar med
hela sitt visen, hela sin kropp”, berittar
han i denna intervju for Tidig Musik.

in erfarenhet av musicerande till dans ir starkt knuten

till min vinskap med Sigrid T’"Hooft, berittar Peter

van Heyghen. Vi bérjade arbeta med varandra i slutet
av 80-talet, d4 mest i form av renissansprojekt med italiensk
dansmusik frin 1400-talet. Jag upplevde hur viktigt det var att
arbeta tillsammans med dansare och jag upptickee ett vanligt
misstag som musikerna gjorde: de observerade alltid dansarna for
att fa visuella indikationer istillet for att forlita sig pd musiken.
Musikerna har sin inneboende logik i musiken medan dansarna
har sin inneboende logik i rorelsen. Det ir polyfonin som uppstar
mellan dessa tvd logiker som gor dansmusiken till just dansmusik.
Men dansmusik ir for mig inte att spela for dansare, dansmusik ir
att spela musik som man ilskar med hela sitt visen, hela sin kropp.
Har du néigonsin dansat sjilv?

— Som musiker behéver man inte nddvindigtvis kunna dansa
sjilv for att kunna spela dll dans, men under samarbetet med
Sigrid, nir vi genomférde ett projekt med fokus pé tiden runt
sekelskiftet 1600-1700, jobbade vi med gester pi teaterscenen,
vilket gjorde att de visuella, musikaliska och rérelsemissiga ele-
menten integrerades till en helhet. Att pa sa sitt fa lira mig mer
om dans gjorde att jag fick upp dgonen for den.

Tidig Musik 3/2010

Peter van Heyghen

Tempo och puls
Pi vilket siitt har samarbetet med dansare paverkat ditt sitt art
gora musik?

— Jag har kommit att forstd att vi musiker alltid tenderar att
spela ett ritardando i kadenserna, dven om vi tror att vi hdller ett
jimnt tempo. Detta ir visserligen en detalj, men det dr en av alla
dessa saker man som musiker miste inse nir man konfronteras
med dansare och dansmusik. For de flesta musiker dr vning
med metronom nédgot negativt som helst undviks. Men jag har
i och med dansmusiken tinkt om och anvinder mig nufértiden
av detta redskap till och med nir jag spelar annan musik. En
pendel skulle vara att féredra, men hittills har det aldrig blivit
av att jag konstruerat en, trots att jag lovat mig sjilv det. Man
miste bli s3 pass bekvim med musikens puls att man kan slappna
av och andas utan att tappa den. Pulsen ir inget matematiske
krav utan ett fldde. Man maste forstd att dansmusiken tillhor
dansaren i lika hog grad som den tillhér musikern. Det dr i det
konstnirliga motet med dansaren som man som musiker lir sig
vad dansmusik verkligen ir.

Sé att bara titta pé dansarens rirelser och forsika spela till Gr
inte rétt vig att ga?

— Att titta pd rorelserna dr inspirerande, men att diremot endast
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Sigrid T’Hoofts dansgrupp Corpo Barocco i Héndels ”Radamisto” pd Badische Staatstheater i Karlsruhe. Léingst fram Karin Modigh och bakom henne till

hoger Guillaume Jablonka. Foto: © Jacqueline Krause-Burber.

folja fotterna och forsdka spela till dem fungerar inte sirskilt bra.
Det férsta — och dirmed det viktigaste — slaget i takten ligger ofta
ndr dansaren kommer upp pé t4, inte i den féregiende plién som
man litt kan tro.

— Man ska diremot iaktta helhetsrérelsen. Varje dans har sin
egen karakeir, sin egen “retorik”, och genom att ge akt pd dansa-
rens kropp i rérelse kan du lira dig vildigt mycket som musiker.
Ju mer man observerar, desto mer lir man och desto bittre forstar
man att det inte bara ir en friga om kroppen, stegen, takten och
musiken. Ett rid till den intresserade musikern ir siledes att lira
sig musiken utantill si att man kan titta upp och félja dansen
fullt ut. Idealt kan man sedan svara genom sitt sitt att spela for
att folja och stédja dansarens tolkning.

Dansmusik utan dans
Spelar du annorlunda nér du spelar dansmusik utan dansare?

— Nej, eller nja, det beror pi om musiken ir dansbar eller ¢j.
Det finns en hel del s kallad dansmusik som férmodligen inte var
tinke att dansa till, som till exempel en Bachsvit eller den tidiga
1500-talsmusiken pa klaverinstrument. I dessa fall finns mina
intryck av den dansade repertoaren naturligvis med mig nir jag
tolkar dven denna musik. Ar det diremot musik mnad f6r dans
s dr tolkningen densamma oavsett om det finns dansare eller ¢j.
Ytterst handlar det om respeke f6r musikens sirart och genre.
Tycker du rent generellt att musikerna ska ta tillbaka sin dans-
musik? Liter musikerna dansarna ta éver musiken?

—Ja! Musikerna bér uppticka dansmusiken, oberoende av om
det finns dansare omkring dem eller inte. Dansmusik ir musik
som har en egen logik och som fungerar som musik enbart om

man respekterar denna logik. Detta kan man inte géra om man
offrar sig sjilv och sin musikkénsla for att tillfredstilla dansarens
krav. Jag vill kunna spela ett barockstycke pd ett s3 medryckande
sitt att eventuella dansare i salen inte kan l3ta bli att dansa till mu-
siken. Men jag gor det inte for dansarnas skull utan f6r min egen.
Ar det en [frdga om att vara sann mot musiken?

—Ja, absolut!

Att forsta dansaren

Kan det vara frustrerande att samarbeta med dansare, med tanke
pé vad vi diskuterade just nu, nimligen att vara dirlig gentemot
musiken?

— Det dr klart att man mdste lira sig att samarbeta med dansare.
Det kan for att ge ett exempel vara médosamt att spela samma
f4 takter om och om igen, men da gdr man det ju for ate hjilpa
den man samarbetar med. Ménga ganger ir det svirare att forstd
orsaken till varfor en dansare méste befista en passage med omtag,
medan man som musiker har littare att frstd varfor en singare
miste gora detsamma. P4 det sittet stir singaren och musikern
varandra nirmare. Som musiker méste man ldra sig att forstd
att barockdans ir lika svart att dansa som till exempel jazzdans.
Om man inte har provat att dansa har man inte den kroppsliga
erfarenheten: man férstir inte hur anstringande det ir att hela
tiden std pa td. Till syvende och sist 4r det alltid en friga om att
ha respekt for varandras arbete. Ju mer man samarbetar, desto
mer forstdr man varandras behov for att uppna ett lyckat resultat.
Utmaningen ligger i att arbeta med minniskor som har ett an-
nat musikaliske sprik: att spela ett instrument 4r inte samma sak
som att ha sin kropp som instrument. Ar det inte det som ir det
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mirakulésa med dans och dansmusik? At vi, de olika spriken till
trots, till slut forstdr varandra, medan det i andra konstformer
handlar om att nd fram till ett gemensamt sprak. Faktum ir att det
inte 4r forrin bada parter pratar sitt eget sprik pa ett kristallklart
sitt som verklig kommunikation kan uppstd. Det dr detta som
jag tycker ir sjilva miraklet med dans.

Vad iir skillnaden mellan, 4 ena sidan, att leda en grupp som
du samtidigt spelar med och, & andra sidan, att dirigera? Som
dansare ser jag mer likheter mellan en dansare och en dirigent
dn mellan en dansare och andra musiker.

—Ja, kanske det, men under barocktiden hade man egentligen
inga dirigenter. Det forekom taktgivare, javisst, men dessa "angav
inte tonen” fran en tolkningsmissig synvinkel. Mitt arbete inbe-
griper naturligtvis dven interpretationen, men jag kinner att det
faktum att jag sjilv kan réra mig hjilper mig att bistd och inspirera
de minniskor som jag leder. For att ge ett exempel som tydliggdr
detta méiste jag nimna den sista forestillningen av Radamisto' da
jag var tvungen att hoppa in for en av singarna samtidigt som
jag dirigerade. Jag sjong hela Tiridates roll frin orkesterdiktet
medan den sjuke singaren agerade stumt frin scenen. Dessa
tvd uppgifter hade inte gatt att kombinera utan rérelse. Om jag
hade varit tvungen att sta still hade uppgiften blivit fruktansvird,
men eftersom jag fick rora mig kindes situationen dnd3 7ritt”.
Om rorelse inte hade varit av en sd grundliggande betydelse for
mig, skulle jag inte ha intresserat mig for barockgestik. Att finna

“Det ir i det konstnirliga motet med
dansaren som man som musiker lir sig
vad dansmusik verkligen 4r.”

sambandet mellan den kroppsliga och den musikaliska rérelsen
ir en av drivkrafterna bakom mitt musikaliska s6kande.

Dans for musiker

Min erfarenhet dir att musiker som studerar tidig musik nigon
géang under sin utbildning fir ett litet smakprov av tidig dans, till
exempel barockdans, vilket iir menat att 6ka forstielsen for imnet
och ge en kroppslig upplevelse av dans. Vad tycker du om det?

— Tidigare tyckte jag att det var helt poinglést, men pa senare
tid har jag dndrat uppfattning och tror att det trots allt kan fin-
nas ett virde i det eftersom det kan fungera som en aptitretare.
Musikerna kan fi en kontext, en kiinsla av vad dans handlar om.
Jag tror att det dtminstone ger musikerna en bittre forstielse — och
framfor allt respekt — f6r vad dans 4r for ndgot, men det hjilper
naturligtvis inte musikerna att spela bittre dansmusik.

Vad skulle du ge for rid till en musiker som ska spela till dansare
for forsta gingen?

—Taen hel eftermiddag och spela massor med danser, improvi-
sera och titta pi dansarna medan de rér sig. Jag personligen tycker
att tidig dans ir fantastisk. Om du tycker om den sa hittar du din
egen vig. Titta pa dansarna, arbeta med dem, improvisera med
dem, men forsok inte att bli en amatdrdansare. Det ir nyttigt
att spela olika danser utan att veta vilken sorts dans det dr. Det
tvingar dig att kidnna in tempot, rérelsen och karaktiren vilket
kommer att hjilpa dig att bittre forstd vad som hinder i musi-
ken. En sidan kunskap ir inte nigot som man kan ldra sig ur en
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bok, for den gar inte att beskriva med ord. Man kan bara lira sig
musiken genom att spela den. Detta ir inte en inldrningsmetod
som klassiskt skolade musiker 4ir bekanta med, och kanske ir det
ddrfor minga av dem tycker det dr svart att lira sig. Man behover
tid och tdlamod, men forr eller senare fir man uppleva att man
har foérstatt det, att man har fatt det ritt.

. och man kan verkligen inte forklara vad man har hittat,
eller hur?

— Exakt!

Slagverkets roll
Ar det nagot mer du vill tilligga?

— Ja. For att fortydliga det ovan sagda kan man som exempel
ta rendssansmusiken, vilken jag anser ir den som spelas simst av
alla tidiga musikgenrer. For nuvarnade rider ett visst “sound”,
som de flesta kiinner igen vil, men som har fitt musikerna att
bildligt talat st pa fel fot. Overdrivet anvindande av slagverk gor
musikerna lata och fir dem att enbart gora vad som forvintas
av dem. Jag tycker att vi har ett problem med dansmusik fran
1500-talet pa grund av fr mycket enformigt slagverk och allmin
dverinterpretation. Det forminskar allt det som dans verkligen ir.
Det intressanta dir att det dven tar bort interpretationen frin
dansarna. De fiir mycket mindre information om de bara lyssnar
pd slagverket iin om de dven lyssnar till de andra instrumenten.

— Absolut, pa det sittet kan polyfonin mellan rérelse och ljud
inte intriffa. Detta har att gora med det som jag tidigare antydde,
nimligen skillnaden mellan metronom och pendel. Pendeln
svingar in tll tomheten och man hér inte sjilva rérelsen, men
den ir ddr, man ser den och kidnner den. Man kan spela nira
slaget och dnda vara med slaget, medan metronomen markerar
med site forfirliga “tock, tock, tock” vilket gor att man maéste
vara exakt med den, annars liter det hemskt. Det ir samma sak
med slagverk.

— N4, oavsett rytmangivelse miste man som musiker alltid
komma ihdg att nir man spelar med dansare bidrar man inte di-
reke till dansen, utan att man bidrar med 7sig sjilv som musiker”.

Karin Modighs interviu har jversatts av Ursula Naeve-Bucher och
Susanna MacMillar.

! Radamisto sattes upp inom Hiindel Festspiele pa Badisches Staats-
theater i februari 2009 och 2010. Musikalisk ledning Peter van
Heyghen, regi och koreografi Sigrid T"Hooft.

Fakta Peter van Heyghen

Musiker och dirigent, studerade blockflsjt och sang vid
det kungliga musikkonservatoriet i Gent i Belgien. Han
dr en internationellt kind specialist inom den tidiga
musiken, sivil renissans som barock. Han upptrider
runt om i virlden som solist, med sin blockflgjtsensemble
Mezzaluna, sin kammarmusikensemble More Maiorum,
som ledare for barockorkestern Les Muffatti och som
gistdirigent med olika barockorkestrar. Peter gistspelar
regelbundet vid vilkinda festivaler for tidig musik runt
om i Europa. Han 4r dven verksam som ldrare och forskare
och innehar en professur i den tidiga musikens uppféran-
depraxis, bade i Bryssel och i Den Haag.
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